








City-
blues

liengere end tre minutter, si at de kunne vere pd en 78-pladeside,
dvs. i reglen fire vers. (NB: der er ikke i karakteristikken af denne
blues nogen kvalitetsbedgmmelse). .

De store bluessangerinder i denne tid blev akkompagneret af
tidens stgrste jazzmusikere ~ Bessie Smith f.eks. af Fletcher Hen-
derson, Louis Armstrong, Joe Smith, James P. Johnson etc. Det
er igvrigt sldende, at medens country-blues’ens sangere var mand,
var de bedste inden for den klassiske blues kvinder (Ma Rainey,
Ida Cox, Bessie Smith, Margaret Johnson m.fl.). Det var ikke
tilfeldigt. De fleste countrysangere var rejsende landarbejdere,
som drog rundt som daglejere. Kvinderne matte lenge begrense
deres sang til kirke og hjem. I og med de opblomstrende min-
strelshows og vaudeviller opstod der arbejdsmuligheder, og den
kvindelige entertainer blev en realitet. i
Depressionen i 30’crne lukkede dette sorte marked nasten helt.
Grammofonindustrien blev ramt hdrdt, hvilket i fgrste rzkke gik
ud over ,,race-records*.

1
I 30°erne opstod der en ny form for ,,underholdningsblues*: Ci-

ty-blues’en. I nar forbindelse med en anden underholdningsmas-
sigt begrundet stilisering af blues’en, boogie-woogie, opstar der
en ny type blues-sangere eller rettere -ribere, de sikaldte blues-
shouters (iszr ma nzvnes Joe Turner og Jimmy Rushing). Denne
stil opstod fgrst og fremmest i Kansas City, som var hjemsted for
den nye jazz-musik swingmusikken. Sangerne blev da ogsd ak-
kompagneret af dels de store swing-orkestre (Bennie Moten,
Count Basie m.fl.) og dels af de fgrende boogie-woogiepianister
(James P. Johnson, Pete Johnson m.fl.), der som fallestrek re-
presenterer den hurtigt swingende, riff-pragede spillestil.

Den intime, private stemning, som var over sdvel country-blu-
es’en som ogsd den klassiske blues, forsvinder til fordel for en
suggestiv udadvendt syngemiide. Disse sangere fgrte sig frem for-
trisvis pd restauranter i de sydvestlige byer. I Kansas City, som
var sede for spillere og gangstervasen, var der pd natklubbernc
marked for en pigiende underholdnings- og dansemusik. Denne
musiks funktion var ikke s meget at ,,udtrykke* et socialt enga-
gement som at nd ud til et stort publikum, som kunne betale.
Denne funktion og dette publikum stiliserede blues’en yderligere.
Den blev en hgjrgstet kommerciel musikform, som kun i sin
form/harmonik har fzllesskab med den gamle traditionelle blues.

Dcn ekstatiske, hirdtsliende rytmiske syngemdde, som ogsa
legger viegt pd den udadvendte — absolut musikalske — effekt
»Swing®, kan betragtes som den indadvendte country-blues’ dia-
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Onislaget til et Victor ,Race
Records*-katalog fra midten af
20’erne. (Gengivet fra Orrin
Keepnews and Bill Grauer, Jr.:
A Pictorial History af Jazz, re-
vised edition, Spring Books,
1968, s. 73.)

Blues-,riberen” Jimmy Rush-
ing i fuldt sving pd scenen.
(Gengivet fra Orrin Keepnews
and Bill Grauer, Jr.: A Picto-
rial History of Juzz, revised edi-
tion, Spring Books, 1968, s.
180.)
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Rhytm
& Blues

Rock 'n’
roll

metrale modsetning — cn modsetning, som meget langt lader sig
forklare med ekstra-musikalske forhold.

City-blues’en inspirerede det, som udvikledes omkring slutningen
af 30’crne, da Chicago aflpste Kansas City som den moderne
blues’ centrum: rhythm & blues. Som navnet antyder, var det
ogsd en hgjrgstet, hirdiswingende musik ~ direkte forgaenger for i
fgrste rekke elektrisk rhythm & blues og sencre rock 'n’ roll.
Rhythm & Blues-sangernc var alle sorte: Bo Diddley, B. B. King,
Fats Domino, Chuck Berry m.fl. Rhythm & Blues’en aflgste si at
sige ,,racc-music som betegnelse for grammofonmusik beregnet
for negerpublikum i storbyerne. Hvide sangere forekom overho-
vedet ikke i genren.

Sidste eksempel i denne sammenhxng pd udviklingen af 12-t-
blues er den hvide middelklasseungdoms musik fra midten af
50°erne: rock 'n’ roll. Denne gang blev blucs’en brugt i en ny
funktion - igen som protestmusik, men nu som det musikalske
centrum for ¢t generationsoprgr. Og igen kommer de sociale for-
hold til at spille en rolle for musikkens form og stil.
Rock-musikkens voldsomme opkomst i midten af 50’erne méi
ses pd baggrund dels af grammofonindustriens udvikling, dels af
opkomsten af ct nyt kgbedygtigt publikum. Masseproduktionen
af plader har som forudsztning inddragelsen af si stor en del af
samfundet som muligt. Siden 20’c¢rne havde man med held ind-
draget den sorte arbejderklasse som marked. Nu kunne man -
takket vere billigggrelsen af pladerne (EP-pladen (45 rpm) var
dukket op i 1947) — ogsd inkorporere teenagerne som malgruppe.
Via de kommercielle radiostationer havde den hvide teenageung-
dom opdaget rhythm & blucs. Denne musik gjorde indtryk, fordi
den stod i direkte modsztning til deres forzldres strgmlinjede
slagere (Tin Pan Alley). Det enkle, hirdisliende kunne uden vi-
dere kaperes. Nu gjaldt det for producenterne om at udnytte

" dette potentiel.

1 det amerikanske samfund i midten af 50°erne kunne en hvid
middelklasseungdom ikke identificere sig med en decideret sort
musik — dertil var racefordommene for sterke. Nu drejede det
sig om, at en hvid sanger oplog de mest swlgelige elementer i
rhythm & blues: det hirdisliiende, enkle og stercotype. Bluesfor-
men bevares, men i den mest stiliserede form, vi endnu har set.
Denne musik har ikke til formil at udirykke en bestemt fplelse
men kun at producere en bestemt effeki. Derfor er den emotio-
nelt udifferenticret og grov.

Den politisk set profillgse amerikanske hvide middelstands
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Help Sove The Youth of America
DON’T BUY NEGRO RECORDS

negrou |n your placo of business,

(if you don't want to serve
¢ listen to

then do not have negro records on your |uko box o

negro records on tho radlo)

The screaming, idiotic words, and savugo music of these records

are undermining the morals of our whlto youlh in America.

e :“j,,(;’.i',,v, "‘_x._, ;, e,
Call the udvemsers of the rudso s'ahons thul play this type of

music and complain to them!

Don't Let Your Children Buy, or Listen
To These Negro Records

De amerikanske racister er alarmerede over blues’ens stigende popu-
laritet i 50'erne. (Gengivet fra Paul Oliver: The story of the Blues,

Penguin Books 1972.)
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bprn havde brug for en musik, som kunne symbolisere deres be-
gyndende forspg pd at frigpre sig fra foraldrenes konventioner
og livsmgnster. Den cffekt, som musikken skulle producere, var
den typiske ekstase og identifikationen med et idol. Publikum
skhlle gores aktive i dansen og show'et men politisk passive —
musikken bliver rytmisk pagiende men improvisatorisk fantasilgs
og tekstligt aldeles uden den traditionelle blues® sociale eller eksi-
stentielle budskab.

Erik Wiedemann giver et teksteksempel pa denne forfladi-
gelse. Han meddeler Joe Turners originale version af Shake,
Rattle and Roll (to vers) og sammenstiller den med rock-sange-
ren Bill Haleys version af sangen:

»Hos Haley bliver teksten bide banaliserct og afsexualiscret. Forskel-
len pd disse bluesvers er som i en ngddeskal forskellen pd sort rhytm
& blues og hvid rock 'n’ roll.*

Joe Turner: Bill Haley:

Get out of that bed and wash " Get out in that kitchen and
your face and hands (2x) rattle those pots and pans (2x)
Get into the kitchen, make some Roll my breakfast "cause
noise with the pots and pans. I'm a hungry man.

Well you wear low dresses, You wear those dresses, your
the sun comes shinin’ through hair done up so nice

(2x) (2x)

I can’t believe my eyes that You look so warm, but your
all of this belongs to you. heart is cold as ice.

(Fra Status over beat-musikken i 60’erne, DR 1973)

Rock’en med sin nye frigjorthed kom som en udfordring til bide
The Establishment og de almindelige borgere. De udtalte deres
fordpmmelse — hvilket medfgrte en naturlig trodsreaktion. Rock

‘ens stilling forstzrkedes, og den blev en ny slags protestmusik, -

hvor protesten ligger 1 musikkens suggestive rytme og ra kraft -
og ikke (som i den gamle blues) i udtrykket og i teksten.
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Besvar falgende spergsmal nir du har lzst artiklen om Blues:

1: Forklar hvad det kom til at betyde for musikken, at negrene ikke blev optaget/integreret (assimileret)
den hvide kultur?

2. Forklar hvor vi meder og hvad der er karakteristisk ved
Country-blues:

Klassisk blues:

City-blues:

Rhythm ‘n blues: v

3. Hvad er forskellen mellem Rhythm&Blues og Rock&Roll.

4. Musikkens rolle @ndres fra det for-industrielle samfund til det industrielle samfund. Beskriv hvordar



