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Gert Uttenthal Jensen

Flydestemme og akkorder

1.
Typer af flyde-
stemmer

Flydestemmer er den 4-stemmige vokale satsteknik, der primaert
skrives over temaets akkorder. Flydestemmens funktion er dels at
give en harmoniske baggrund for melodien og dels at give et
spandende rytmisk modspil til melodien. Flydestemmen skrives
ikke ud fra melodien, men den skal tilpasses, sa uheldige melodi-
ske og rytmiske sammenstgd med melodien undgas.

Vi har fglgende grundtyper af flydestemmer:

1. Doven flydestemme. Flydestemme med lange toner - ofte pa uh
eller ah. Flydestemmens melodiske-puls ligger taet pa den harmo-
niske puls. Dvs at stemmen skifter toner nar den skifter akkord.

2. Rytmiseret flydestemme pa lydord f.eks. du-dap-da o.l. Flyde-
stemmen bevaeger sig i fijerdedele og ottendedele - taet pa den me-
lodiske puls i temaet. Ofte med omlaegning af akkorden undervejs,
sa flydestemmen far mere melodisk karakter.

3. Flydestemme pa melodiens tekst eller uddrag af melodiens
tekst enten i helt samme rytme eller lidt forskudt.

En velfungerende flydestemme er altid sammensat af disse elementer
kombineret med

4. Korsvar, hvor koret har et selvstaendigt rytmisk/melodisk motiv,
der ofte udfylder et hul i melodien. Disse korsvar kan formes over
lyd ord eller de kan gentage, svare, kommentere eller foregribe
teksten.

Disse teknikker kan sa yderligere blandes med den bloksatsteknik der om-
tales i et senere afsnit.

I dette afsnit ser vi pa hvordan flydestemmen udformes ud fra melodiens
akkorder. Vi vil se pa hvordan vi vaelger tonerne ud til og hvordan vi kan
fordele dem mellem stemmerne i det firestemmige blandede kor - sopran,
alt, tenor og bas. Vi vil se pa hvilke krav der er til stemmefaring for koret -
hvad kan man synge? Hvad lyder godt?

Flydestemmen udformes som sagt i hgj grad ud fra melodiens akkorder,
og det er det vi vil se pa i dette kapitel. Derfor udformer vi flydestemmen i
dette afsnit udelukkende ud fra akkorderne.

I naeste kapitel skal vi se pa hvordan der alligevel er en raekke hensyn til
melodien der spiller ind, nar vi skal lave en god flydestemme.
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2.
Eksempel

3.
Valg af toner

Omfang

5

Taet/spredt be-

Vi gnsker at lave en flydestemme for sopran, alt, tenor og bas (SATB) til
folgende akkordfglge:
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Vi noterer S og A i gverste linie (g-nggle) og T+B i f-ngglen. Nederste linie
er en hjeelpelinie hvor akkorderne er skrevet ud i toner.

Vores opgave bliver at fordele disse akkordtoner mellem de fire stemmer,
sa resultatet klinger godt og sa stemmerne er til at synge. Udgangspunk-
tet er at hver stemme S+A+T+B har hver sin akkordtone.

Alle akkorder bortset fra H7(b9) og D9 er 4-klange (husk en dim-akkord
altid er en fireklang i jazz-sammenhaeng). De to 9'er-akkorder er femklan-
ge og her skal vi altsa fravaelge en af akkordtonerne i koret. Vi har fglgen-
de regler for valg af toner og for hvor disse toner ma placeres:

Ved en firklang skal alle fire toner optraede i flydestemmen. Ved en 9'er
fraveelges grundtonen, men man kan ogsa fravaelge kvinten.

Hvis der i et tema en sjaelden gang optraeder en treklang sa fordobles
grundtonen, eller du kan andre akkorden til en 6’er

Nar vi kan fraveelge grundtonen i koret er det fordi den jo oftest spilles i
den instrumentale bas.

Tonerne skal ligge indenfor omradet mellem den midterste linie i G-ngg-
len og den midterste linie i F-ngglen - altsa fra midte til midte. Pa den
made vil flydestemmerne ikke "overdgve” melodien.

For herrestemmerne gar tenoren ikke hgjere end g og basstemmen ikke
hgjere end e. Alten skal ngdig under tonen a:
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Hvis vi skal leegge en G9-akkord ud i stemmer, skal vi fgrst beslutte os til
hvilke toner der skal med. Da der er en firklang fraveelger vi grundtonen,

liggenhed og dermed er det tonerne h-d-f-a der skal fordeles. Nedenfor ses en raek-
ke eksempler pa hvordan det kan ggres
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I eksempel 1) ligger tonen a i S og derefter ligger de gvrige toner neden-
under - A har den naeste tone under tonen a nemlig tonen f. T har den
naeste igen nemlig tonen d og endelig har B den sidste tone h. Vi siger at
beliggenheden er taet, fordi vi ikke kan indskyde nogle af de fire toner vi
har valgt i klangen.

Eksempel 2) er spredt, fordi her har alten ikke den akkord-tone lige under
sopranens a. Vi bemaerker at hullet mellem S og A samtidig giver et hul
mellem T og B. Teknikken hedder drop-2 - se senere.

I eksempel 3) har vi stadigvaek de samme toner, men nu er de placeret sa
alten ligger lavere end tenoren. Det kaldes stemmekryds og det er ikke til-
ladt. Det er altid stemmekryds mellem T og A man skal vaere opmaarksom
pa, fordi det ikke er s3 tydeligt, nar de er noteret i hver deres nodelinie.

Eksempel 4 og 5 er taet i beliggenhed og Eksempel 6 er i spredt - ogsa her
er teknikken drop-2.

|Stemmerne skal i flydestemmer som udgangspunkt altid ligge teet.

|Stemmekryds er ikke tilladt i korsatsen.

Flydestemmen bevaeger sig sa lidt som muligt i skiftet mellem to
akkorder. Vi siger at flydestemmen skal have en doven stemmeforing i
akkordskiftene.

- faellestoner bliver s3 vidt muligt liggende.

- spring over en terts undgads normalt.

Problem:

Dette eksempel lyder ikke godt. Bl.a. er der for store spring og spredt be-
liggenhed

for stort spring
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Losning:
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6.
Eksempel
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Ofte opleves flydestemmen som lidt “kedelig”. Men sagen er at det ikke er
i springene mellem akkorderne vi ggr flydestemmen spandende. Det er
andre steder vi skal lede efter flydestemmens liv.

Vender vi tilbage til eksemplet fra starten sa vaelger vi at starte med at
legge koret moderat lavt i pigestemmerne og moderat hgjt i drenge-
stemmerne. Vi laegger den med tonen fis gverst De gvrige stemmer forde-
les nedenunder, sa de ligger teet.
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Naeste akkord er D#dim og her ser vi pa hjeelpelinien at tonerne fis og a
er feellestoner. Det betyder at vi lader S og B blive liggende. Resten af to-
nerne fordeles passende.

I overgangen til Em7 er der ingen feellestoner, men stemmerne bevager
sig sa lidt som muligt nedad.

F#7(b9) er en 5-klang og vi fraveelger grundtonen. Mellem Em7 og
F#7(b9) er tonen e feelles. I F#-akkorden er der lgst fortegn og her skal
man altid veere saerlig opmaerksom pa om dette interval er til at synge.
Det m3 ikke veere f.eks. en forstgrret sekund som ser meget simpel ud,
men som er svaer at synge. Her er det bevaegelsen h-ais - det er let og det
er kgnt. Hvad kan man sa gnske sig mere.

I overgangen F#7(b9) til Hm7 er tonen fis egentlig feellestone, men da vi
har fravalgt grundtonen i F#7(b9) er der ingen feaellestoner. Vi veelger af
grunde vi kommer tilbage til senere at lade S ga ned til tonen d og de an-
dre fglger s3 med.

Mellem de sidste fire akkorder er der mange feellestoner. Kig selv naerme-
re pa hvorfor de fordeles sadan.
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7.
Lidt om domi-
nanter.

I det foregdende har det eneste krav til stemmefgring vaeret at den skulle
vaere “doven”. Flydestemmen skal bevaege sig sa lidt som muligt nar vi
gar fra en akkord til en anden. I det falgende skal vi se pa en meget vigtig
regel hvad vi hgrer som “naturlig” stemmefgring i en bestemt sammen-
heaeng. Dette heenger sammen med dominant-forbindelser.

G7

TR 2

Mg [

QQ;"'::.

Ovenfor ser vi en G7 (5. trin) der leder hen til en C (1. trin). Hvis vi er i C-
dur siger vi at fgrste akkord fungerer som dominant (med tilfgjet septim)
til den anden akkord, der er tonika.

Dominanten har en kraft der traekker den over mod tonika. Og det gaelder
bade nar vi snakker klassisk musik, viser, rock og jazz.

P& noden er ogsa markeret hvad det er der giver denne kraft. Det er nem-
lig oplgsningen af de to ledetoner. Normalt siger man at 7. trin i en dur-
skala er ledetone til 8. trin - grundtonen. Der er en halvtoneafstand og /e-
detonen h traekker op mod grundtonen - ¢. I dominantakkorden vil 7'eren
- tonen f - have samme dragen mod den efterfglgende terts i C-dur nemlig
tonen e. Igen ser vi en halvtone afstand, der skal falde “pa plads” i tonika.

I Jazz-sammenhaeng er disse to ledetoner ikke lige vigtige. her er 7’erens
oplgsning nedad til den efterfglgende terts den absolut vigtigste, bl.a. for-
dil tonikaen oftest er en maj7 eller en 6'er. Typisk kunne stemmefgringen
blive sadan:
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Vi ser at tonen g og tonen h er fzllestone og at de bliver liggende. Nar vi
nu fylder resten af tonerne ud ser vi at vi kun far oplgst den ene af ledeto-
nerne nu oplgses "rigtigt” - septimen i G7 fgres ned til tertsen i Cmaj7.

I mol vil den tilsvarende akkordforbindelse typisk se sddan ud:
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Vi ser her at ledetonen h heller ikke her fgres op til grundtonen ¢ men i
stedet til septimen Bb.

Tonen f oplgses igen nedad - nu til moltertsen es. Selvom det ikke er en
halvtone afstand og dermed ikke en rigtig ledetone er den vigtig. Vi siger
at vi oplgser 7'eren til den naeste akkords terts: 7 til 3
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8

Oplgsning af

Dette krav til oplgsning af 7'eren nedad udvides i jazz til ikke blot at geelde
for dominant-tonika-forbindelser men ogsa til at gaelde alle akkordforbin-

septim delser hvor en septimakkord (dur eller mol) efterfglges af en akkord en
kvint under:
Nar en akkord med lille septim efterfglges af en akkord med grundtone en
kvint under skal septimen i den fgrste akkord oplgses nedad til naeste ak-
kords terts.
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Som vi sa i afsnit 7 sa vil kravet om at bevare fzellestoner ofte ggre at
7'ere oplgses rigtigt.
Dette indebaerer ogsa at en god flydestemmesats ofte vil have en tendens
til at bevaege sig nedad gennem satsen. Det er godt at huske p3d, men det
er ogsa klart at det pa et tidspunkt kan blive et problem. Det er imidlertid
et problem som vi sagtens kan Igse. Det vil vi se pa nu:
9. ] Vi kan l&gge en flydestemme en omvending op nar vi ikke er midt
Omlaegning af  |j et akkordskift.
akkord
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I det fglgende har vi en raekke mere specielle regler der geelder udform-
ningen af flydestemmen.
Idéen vil ofte veere at Igse et problem: enten at stemmelejet ellers ville
blive for dybt, eller for at Igse stemmefgringsproblemer, men det kan ogs%
bare benyttes som et melodisk eller rytmisk virkemiddel.
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10.

Sekund-
sammenstgd i
yder-
stemmerne.
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Undga at springe fra et sekundsammenstgd til et andet i S+A eller i T+B.

En undtagelse er dog hvis septimakkorder fgres f.eks. kromatisk ned. Her
vil sekund-sammenstgdet altid optraede i samme stemme (se punkt 11).

To eksempler pa den almindelige regel:
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I begge tilfaelde ser vi at problemet ville vaere undgaet hvis vi havde beva-
ret feellestoner.

Bemeerk at kravet kun geelder for spring. Hvis tonerne bliver liggende fordi
vi gentager en akkord eller fordi det samme sekundsammenstgd optraeder
i naeste akkord er det tilladt:
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Her ser vi at samme sekundsammenstgd bliver liggende fra en akkord til
en anden. Ingen problemer ... heller ikke med at synge det.




11.

Akkorder i lille
sekundafstand
- kromatisk

forte akkorder:

12.
Lille sekund
mellem Sog A

Jazzvokal -

For kromatisk fgrte septimakkorder gaelder kravet om at vi ikke ma bevae-
ge os fra et sekundsammenstgd til et andet i yderstemmerne ikke:
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Her ser vi hvordan sekund-sammenstgdet mellem S og A viderefgres kro-
matisk nedad i de naeste akkorder. Grunden til man ggr det her er netop
for at fremhaeve hvordan akkorden “glider nedad”. Hvis man prgver at
synge det er det heller ikke svaert at synge.

Du kan dog undga den parallelle sekundbevaegelse ved at tilfgje ere til
akkorderne.

Faktisk vil det vaere saddan at kromatisk fgrte septimakkorder kraever en
kromatisk fgrte stemmer i samme retning, og dette gaelder generelt for
akkorder i lille sekundafstand:

Ved akkorder i lille sekund-afstand vil det normalt give langt den bedste
stemmefgring hvis stemmerne fglger denne bevagelse.
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Undga en lille sekund mellem S og A.

Nar vi senere ser pa melodien gaelder ogsa at vi skal undga en lille sekund
mellem solist og S eller A.
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Generelt lyder en lille sekund mellem S og A ikke godt. Den lille sekund
optraeder i fgrste eksempel mellem S og A. Det er forbudt.

I eksempel to er akkorden lagt op sa sammenstgdet ligger mellem A og T.
Det lyder vaesentlig bedre, og derfor er det tilladt.

I eksempel tre er akkorden anbragt sa g og fis ikke ligger op ad hinanden
- her f.eks. i en maj7-akkord, hvor grundtonen ligger i toppen. Dette und-
gar vi ved at omlaegge akkorden eller ved at reharmonisere - se senere.
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13.
Formindskede
og forstgrrede
spring

Det er ikke tilladt i en flydestemme at springe forstgrrede sekund-spring
eller formindskede eller forstgrrede tertsspring. (Men gerne en forstgrret
prim).

Forsterret sekund 1S Probleret er last!
G D+7 G D+
s
A3 1 m
—@—lg—g ¥
el
S+4
T+B
g ra % i
’;}: # {- 1 i
% ]

Reglen om forbud mod forstgrrede sekunder og formindskede tertser geel-
der ikke spring til og fra dim-akkorder. Ved dimakkorder kan tonerne no-
teres pa forskellig made. Her m@ man selv vurdere om den stemme man
laver er sangbar, men generelt er kravene til stemmefgring omkring dim-

akkorder ikke sa stramme.

En konsekvens af dette bliver at f.eks. b9'eren i en A7(b9) skal viderefgres
nedad. #5'eren burde viderefgres opad og #9'eren opad, men i virkelighe-
dens verden er det ikke regler der overholdes. #5 kan f.eks. fint viderefg-
res nedad til 9eren i naeste akkord.
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Her ser vi oplgsningen af en b9'er. Da 7'eren skal oplgses nedad sa@ ma
b9'eren ogsa oplgses nedad. Hvis b9'eren skulle viderefgres opad ville det
her veere til tonen cis og intervallet Bb - cis er en forstgrret sekund. Det er
forbudt (og i gvrigt ogsa svaert at synge).

I fa tilfaelde kan vi komme ud for situationer hvor reglerne strider mod
hinanden
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I fgrste eksempel ser vi, at hvis bade ais og ¢ skal behandles rigtigt, sa fg-
res de begge til tonen h. Det er ikke godt. Lgsningen er som i eksempel 2
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at lade B springe fra ais og ned til g - hvis man da ikke hellere skulle und-
ga flydestemme lige omkring dette akkordskifte. En anden lgsning er at
tilfgje 9er til Gmaj7 og viderefgre #5 kromatisk nedad - ais - a.

Flydestemme og melodi

14.
Akkordskiftet

Jazzvokal -

I det foregdende kapitel har vi arbejdet udelukkende ud fra akkordfgl-
gen. Vi har ikke pa nogen made formet stemmen. Vi har lagt klangene
ud i firestemmer uden at arbejde med pauser, frasering og rytmisering.

Det skal vi til i dette afsnit og derfor bliver det ngdvendigt at se pa me-
lodien ogsa.

Nar vi ser pa akkordskiftet skal man ggre sig klart at akkordskiftet ikke
ngdvendigvis skal ligge lige der hvor det er noteret.

Ofte vil akkorden skifte to gange pr takt, og sa er det underforstaet at
akkordskiftet er noteret pa 1-slaget og 3-slaget. Vi ser af og til at der
ligger et akkordskift pa 4-slaget, men sa vil akkorden sta lige over den-
ne node og det vil vaere bemaerkelsesvaerdigt sent i takten.

Men fordi akkordskiftet er noteret til at ligge pa 3-slaget, sa kan det

godt vaere at akkordskiftet skal eller kan ligge pa 2-og slaget.

Eksempel:
Vi ser pa de fgrste 4 takter af sangen Taking a Chance on Love:
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Vi har lagt en hjaelpelinie ind nederst hvor akkorderne er noteret i G-
nggle og derefter er de fordelt til S A T og B efter de principper vi har

set pa i kapitel 1.
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Der er to steder hvor der sker noget "maerkeligt” i forhold til melodien.

Det ene er at akkorden skifter midt i takt 1 selvom melodien bare bliver
liggende. Det skal ikke forvirre os ret laenge bl.a. fordi det faktisk lyder
veeldig godt at "baggrunden” skifter mens "forgrunden” (melodien) lig-

ger stille.
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15.

Hvornér skal
akkordskiftet
liftes?

16.

Liftet akkord-
skift.

Hvornér kan
akkordskiftet
liftes?

17.

Forsinket intro-
duktion af ak-
korden

I takt 2 ser vi at den tone der hgrer til akkorden G7 kommer allerede pa
slaget 2-og . Vi siger at melodien er liftet eller at melodien foregriber
akkordskiftet. Nar melodien ggr det sa betyder det at akkordskiftet skal
ligge pa 2-og i koret ogsa.

Dermed kommer Igsningen til at se saledes ud:
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Hvis melodien foregriber akkordskiftet, sa skal akkordskiftet liftes. Fly-
destemmen behgver ikke at markere slaget, men den ma ikke markere
det betonede slag.

Hvis vi i flydestemme og kor har betonet henholdsvis et lift og et beto-
net slag omkring et akkordskifte siger vi at der er en rytmisk konflikt.
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Ser vi igen pa eksemplet ovenfor sa er der flere steder hvor akkordskif-
tet skal vaere lige pa slaget.

Det er de steder hvor melodien markerer dette slag. Det er markeret
med en firkantet ramme rundt om akkorderne. Der er andre steder hvor
akkordskiftet skal liftes (koret behgver ikke synge der, men synger ko-
ret sa skal liftet respekteres). Disse steder er markeret med ellipser.

De gvrige steder er der ikke noget krav i melodien om at akkordskiftet
skal veere liftet eller ej. Alle disse steder kan vi selv veelge. Hvis vi f.eks.
veelger at lade fgrste akkordskift komme lige pa slaget og lifte de to sid-
ste ville resultatet blive fglgende:

Vi kan vaelge at laegge en pause, der hvor akkorden skifter og sa farst
introducere akkorden i koret lidt senere. Dette vil vi kalde en forsinket
introduktion af akkorden.

Det kan bruges ved alle akkordskift, man skal blot veere opmaerksom pa
at undga rytmiske konflikter. 1 eksemplet nedenfor forsinker vi akkord-
Side 11
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18.

Undgd sammen-
stod mellem so-
list og kor.

Jazzvokal -

skiftet i takt 2 pa 2-og -slaget med 1/8-del, og dermed bliver der en
rytmisk konflikt mellem koret der betoner 3-slaget og melodien der be-
toner 2-og.

Vi ma altid forsinke en introduktion af en akkord. Det mindste en akkord

ma forsinkes er til naeste ubetonede slag.

Her ser vi hvordan vi i takt 2 forsinker G9 ... men ggr det forkert. Ak-
kordskiftet er noteret pa 3-slaget men skal liftes sa det reelt ligger pa 2-
og-slaget. Her forsinkes det ikke til naeste ubetonede slag som det skal
men kun til 3-slaget. Derved far vi en rytmisk konflikt mellem melodien
der liftes og koret der skifter pa beatet.

, Cmf Clim  [Duf Dr? G709 | | Crai?
alist Sl:\ L:i' :{ .i .i .i 1 'L\i t Il-‘: T T  ——|
kvinde) P 1= L4 L4 i:e )
( ) ] —
Here I g0 a- ;M Dearthosetnmmpets  |blow 2 - gain
4 |
)] F A 1 1. N 1 1 LU | I +
P ot L= 3 I. Il — 1 1 l;'a 1 X {
S ES 5
Sth I du\_.' b-4
A
T+B # lz#f = "': Fl i ik 2 )
[ A L g— L L =4 LA | ]
F O ] 1 1L 1 L 11 ¥ 1
Wl P A 1 14 1 1 14 |
L= 3 T T

Rytmisk kordlikt

Her er dette rettet. Akkorden G7 indtraeder fgrt pa 3-og-slaget.

coy_ctn [0 D v [7] [
Solist ¥ —F———1 ! : = = ——
(v S e ==sss =
Here I g0 a- @i hearthosetnmmpets  |blow a - g
)
) A FA 1 1 T T
73— ' ' s !
o T (d Z:
+
R | 8: AL [
F S 1 1 1 sy L 1 1
pd P A 1 1 1 rd L b7 1 1
if 1
N
[Forsinket introduktion|

Som vi allerede har vaeret inde pa i sidste kapitel, skal man undga isser
sma sekund-sammenstgd mellem S, A og solist. Det er ikke noget pro-

blem hvis melodien pa en 1/8-del har et sammenstgd inden den bevae-

ger sig videre, men allerede et 1/4-dels-sammenstgd kan lyde grimt og
skurrende.

Lgsningen kan veere at lade den korstemme der har konflikten med me-
lodien benytte melodiens tone i stedet.

Gert Uttenthal Jensen -

I eksemplet ovenfor ser vi sammenstgd mellem kor og solist to steder. I
takt 3 er der et kortvarigt sammenstgd pa ordet hear hvor solisten har
et e mens der ligger et d og et fi S og A. Det er s3a kortvarigt at vi ikke
skal tage hensyn til det.
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19.

AEndring af ak-
korder uden at
2ndre grund-
tonen.

Det andet er i 4. takt hvor solisten pa ordet blow ligger pa f mens S lig-
ger pa e. Lgsningen er at S fglger melodien. Her aendrer vi faktisk ak-
korden kortvarigt fra Cmaj7 til Csus, men da det er kort og da denne
&endring allerede ligger i melodien skal det ikke noteres.

A Craaj?  Cldir Dra? a9 Dra? G9) Craaj?
e ===
kovinde) S i e z
( ) el S N

Here I go - @in Tearthosdnme-pets  |blowr 2 - @

g FA 1 1. N 1 I 1 L P —

iy 1 1] .~ 1 N 1 1 1

g A

S+A — — o =
—. an
T+B ﬁlz&( 5 h-a b2 o

T £ L — n LAz re)

F AN 3 1 1L O | 1l ¥ 1

Nl ' A 1 ¥ L1 171 174 1 1

of 14 T

Hvis det ikke giver ssammenstgd med melodien kan man lave en raekke
&ndringer og udvidelser af akkorderne. De mest almindelige a&ndringer
hvor vi beholder grundtonen er

- at en 7'er udvides til en 9'er eller en b9'er
- en maj-7 akkord udskiftes med en 6'er eller omvendt

Man kan altid skifte mellem maj7 og en 6'er akkord. Om udvidelser til
9'ere kan man sige at det ikke altid gor satsen bedre. Det kraever over-
blik og et godt gre at vide praecis hvor en 9'er eller en b9'er fungerer
godt.

Husk altid at notere de andrede akkorder i dit arrangement.

Eksempel: (Indledningen til Stars fell on Alabama)
\ Cra? F7 Drai*s) a7 Cra? F? Bbt
IMoon- light and mag o -lia Star- light i your hair allthe worlda dream come  trae

I dette eksempel ser vi at F7 godt kan udvides, men vi ser ogsa, at den
ikke ma udvides til en F9'er, da b9'eren i forvejen ligger i melodien. Ak-
korden kan altsa sagtens erstattes med en F7(b9)=er.

Det samme ggr sig geeldende mht G7, der kan udvides til en G7(b9)
men ikke til en G9.

Cm7 kunne evt udvides til en Cm9, men det er ikke specielt oplagt her
hvor der sker sa meget i melodien “rundt om” nonen, der jo er tonen d.

F7 i 3. takt kunne udvides til F9.

Bb6 kunne sagtens erstattes af en Bbmaj7 fordi meloditonen f passer li-
ge godt til begge akkorder.
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Rytmiseret flydestemme

I det foregaende har vi ikke brugt meget opmaerksomhed pa hvad koret
skulle synge af tekst. Det har alt sammen vaeret "dovne” flydestemmer
pa lange toner hvor man typisk synger pa uh eller ah eller lignende. I en
doven flydestemme er rytmen narmest den samme som den harmoni-
ske puls - vi skifter i store traek tone nar vi skifter akkord.

Vi vil nu se pa hvordan flydestemmen kan benytte enten teksten, ele-
menter af teksten eller /ydord til at skabe en flydestemme med flere
rytmiske underdelinger. En flydestemme hvor rytmen er teettere pa den
melodiske puls. Her bevager flydestemmen sig typisk i 1/4-dele og 1/8-
dele og danner et rytmisk modspil til melodirytmen. Denne form for fly-
destemme kalder vi rytmiseret flydestemme. En central del af den ryt-
miserede flydestemme er korsvar, som vi skal se pa sidst i dette afsnit.

20. Lad os se pa det eksempel vi sa pa sidste side. Indledningen til Stars fell
Tekst i flyde- on Alabama:
stemme

Cra? F7 Dra?i#s) a7 Cra? F? Bb6

A ——— T 1 W—
.o WS N N S S 7~ L~ S S — —
g v ¥ — —

N
N

IMoon- light and mag o -lia Star- light @ your hair allthe worlda dream come  true

, o F7(t9) Bbmai?/D Gra? 7 F?

Gr? c? F?
. A1 [ —— ——
s e S
kvinde - —
O] L R —
was I rea-ly there with you?
A 1
)] [+ A 1 1 L
:@ b L= 3 1 1 - InY —
‘5 # 15 e
: D] g =g
Eks. 1: StA - T g ==
T+B s - _‘_/'—‘\Q
[0 1 P A 1 1 e
F A S ] 1 1 | —
o 1 ¥
|
L —~
N
Eks. 2: S+b was I rea-ly there with you'\-/
T+B F : s F /'—\Q
I: S 1 1 1 1 } 1 _1\'

I eks. 1 laver vi en almindelig doven flydestemme pa uh.

I eks. 2 laver vi den samme flydestemme men bare pa tekst og pa
tekstrytme. Denne teknik kan veere god til at fremhaeve centrale tekstli-
nier.
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Gr? c? F?

T T B B B
kvinde = o3
D) T S —
was I rea-ly there with you?
A 1 . X
)l 2 / 1 1 | |
P o | = 3 1 1 InY
W § N f — e
S+& There with you\—/
Eks. 3 T+B 2 ,—\ﬂ
[ 1 FA ( e
1Pk 1
L4 = 3 T
A 1 | m—
)l 7 | 1 } : {_—Hl
N
S+4 da du-bi  dup du- n\/
Eks. 4 T+B E f}
y a0 . ?‘ ] 1~ I — —
LA 3

I eks. 3 ser vi hvordan vi kan benytte centrale tekststumper og bruge
dem i koret. Koret fungerer lige som en almindelig doven flydestemme
fordi rytmen i koret er sd langsom i forhold til solisten, men samtidig
fungerer det anderledes fordi der er tekst pa og fordi det dermed kan
kommentere det der foregar i satsen.

Eksempel 4 benytter sig af lydord, der giver satsen rytme. Samtidig ser
vi hvordan vi i 1. takt laver en omlaegning af Gm7 sa der bliver mere
melodisk profil over koret. Leeg maerke til at springene ligger indenfor
Gm7-akkorden. Der er ingen spring nar vi skifter akkord; her er stem-
mefgringen doven.

Nar man blander tekststumper ind i koret skal man vaere opmaerksom
pa ikke at fa for mange forskellige ord samtidig.

Nar koret synger pa tekststumper skal der vaere en stor overensstem-
melse mellem ordene i koret og hos solisten. Hvis koret synger med
laengere nodeveerdier betyder det ikke s3 meget.

Der er ingen problemer i at ordene bliver forskudt, men problemet er
hvis der siges forskellige ord samtidig. I et vist omfang er det ikke noget
problem, men det kan hurtigt blive det.

Det er vigtigt at korets tekst har et minimum af mening. Det er at fore-
traekke at korets tekst har mening i sig selv, men vi kan sagtens have at
koret forstaerker et enkelt ord hos solisten. Koret skal ikke synge Igse
stavelser.

Endelig er det vigtigt at tekstbetoningen - prosodien - er korrekt i flyde-
stemmen.
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Eks 5/Eks 6

A Gra? c7? F?
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Solist P~
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Det gverste eksempel - eksempel 5 - er pa alle mader darligt. Tekstbe-

toningen er forkert pa ordet really, der bliver betonet pa sidste stavelse.
Samtidig er teksten forskudt, sa der synges forskellige ord pa en raekke
af stavelserne.

Eksempel 6 nederst viser hvordan man kan udnytte forskydning pa en
god made sa ordet there bliver forsinket i koret, uden at der synges for-
skellige ord samtidig i kor og hos solist.

Og hvad med teksten? Hvornar er det uforstdeligt? Hvorndr ma man
godt synge forskellige ord og hvornar ma man ikke? Det er sveert at sige
generelt, men nedenfor er der to eksempler pa hvad der ikke fungerer
og hvad der fungerer godt.

Eks. 7a/7b/7c

Gra? C7 F?
. A1 [r—— o
o
kvinde a3
el ! R
was I rea- ly  there with you?
[
) T /2 / 1 | 1 | N
2 i
1% - 1 b= d
O] 4 M g
S+ s Tea there you
T+B S I with you
dup dap d al
a3t 1 P A ‘F- -F_ f-’ 4
F A S ) 1 1 | -
P 1 P A 1 1 1 174
P—f T

I eks. 7a veelger flydestemmen en langsommere rytme end melodien og
synger pa tekstens ord og stavelser. Det giver ingen konflikt i teksten,
men man kan ikke st og synge: Was rea there you! Det fungerer ikke.

I eks. 7b er teksten aendret sa der er en vis overensstemmelse med so-
listens tekst. Iszer er det en kvalitet at koret slutter p@ samme ord som
solisten. Teksten har selvstaendig mening og opsummerer vel ogsa det

helt centrale i spgrgsmalet. En god lgsning.
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21.
Eksempel

I eks. 7c har vi valgt en tekst-neutral Igsning. Koret synger pa lydord.
Det kan altid bruges, og det er en god Igsning. Samtidig ma man sige at
man i eks. 7c mangler den kvalitet der er i eks. 7b - at koret forholder
sig selvstaendigt kommenterende til solisten.

Eks. 7b og 7c er gode Igsninger. Hvad man skal veelge afheaenger af hvad
man har lavet i resten af arrangementet

Et eksempel mere pa forskydninger mellem solist og kor:

G6 Em? Am? D9
A 4
Melodi . = T
% ; -5 : =

hvhy must youhe

e e e o
Why must youhe
~
st 358 |
| 1= 1 1
i ! 'V S— !

Eksemplet er nok lige hektisk nok, men viser samtidig nogle af de mu-
ligheder man har: I 1. takt traekker vi ordet to lidt frem og i anden takt
skubber vi why 1/8 tilbage. Bemeerk at hvis vi havde forskudt me 1/8
tilbage ville vi fa en rytmisk konflikt omkring akkordskiftet til E7, og pa
samme made hvis vi havde forskudt why 1/8 frem ville vi fa en til-
svarende konflikt omkring akkordskiftet til Am7.

Bemaerk ogsa at vi i eksemplet helt undgar tekstkonflikter, hvor kor og
solist synger forskellige ord samtidig.

Bemaerk ogsa at flydestemmen i slutningen af takt 2 er tillempet melodi-

tonerne, sa vi undgar sammenstgd mellem den kvindelige solist og ko-
ret.
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22.
Korsvar

Jazzvokal

Korsvar

Korsvarene - som vi ogsa kalder fill's - udfylder hullerne i melodien, men
samtidig er disse fill's med til at understrege formen, da hullerne ofte
ligger i slutningen af 4- og 8-taktsperioderne.

Der skal indga korsvar i et arrangement.

Korsvar formes fgrst og fremmest rytmisk, sa de er spaendende. Tekst-
ligt laver vi dem enten pa lyd-ord eller pa tekststumper der foregribe,
repeterer eller kommenterer solistens tekst. Melodisk er det en god ide
at forme korsvarene primaert vha akkordomlaegninger.

Hvis man har overskud til det kan man sagtens forme korsvarene melo-
disk og sa behandle dem som blokstemmer, men det vil vi ikke komme
naermere ind pa her.

Rytmisk er det de ubetonede 1/8-dele der er de spaendende. Brug dem.
Den sidst 1/8-del i takten pa 4-og slaget kan veere farlig at bruge hvis
det ikke lige er et lift=et akkordskift man vil lave. Det er ofte en god ide
at slutte korsvar pa et ubetonet slag.

Nedenfor ses to eksempler pa korsvar. Bemaerk at begge ender pa et
lift. Og begge har en tekst der kommenterer teksten. De er begge to
formet udelukkende over akkordtoner. Det betyder at der aldrig bliver
problemer med forholdet til melodien i korsvarene.

Eks. 1/2

Solist
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fagleg
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Disponering af flydestemme

23.
Eksempel

Lad os nu se pa hvordan vi ud fra de principper vi har gennemgaet i de
sidste to kapitler kan arrangere de to fgrste A-stykker af sangen Taking a
chance on Love.

Melodien er som fglger:

Taking a chance on Love

Crai’  Cldira Dra? G° Dra? G7(9) Craaj?
Solist A—F— 1 t - s e — =
(me)% & 1 w I - —— T — ——7—1
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o A D¢ Dr? a7 En? Eb7Dn? G7
d J—
Eomra— ] e e e s S S
< a glowr :- ;5510 t& m.g ‘a‘d\x’(e on lowe
Croai?  Chdim Dr? G0 Dra? G709) Croaj?

T
T T T

SE=c=====c=

Here I slide a - g a-bout to take that ride a- gn
o Al D? Dra? G s
g
A —xr t t — T I T — I
rs I I —1 I S — — — —1 —t
s O
Star Iy d a-z;m ng achx):eomﬁw—-’

Vi ser at vi har to A-stykker - A1 og A2 - der er ens pa neer de sidste to
takter.

Vi vil disponere de to afsnit sadan at Al er doven flydestemme - dvs fly-
destemme pa lange nodevaerdier. Det der kan ggre den dovne flydestem-
me levende er liftede akkordskift og forsinkede introduktioner af akkor-
derne. I Al vil vi lasegge et par meget enkle korsvar ind.

I A2 vil vi lave rytmiseret flydestemme pa lydord og tekst med mere ud-
byggede korsvar.

Nu om dage er opgavemelodierne i skriftlig musik, jazzarrangement, gan-
ske vist forkortet til en A-B-A form - dvs der er ikke to A-stykker til at
starte med, men i det fglgende gennemgaes idéer til to forskellige A-
stykker alligevel. S8 ma man bare plukke de bedste idéer, og huske ikke
at lave alt for lidt i det fgrste A-stykke.

Inden vi gar i gang ser vi pa hvor akkordskiftene ligger - altsd om der i
melodien formuleres krav om akkordskiftet ligger lige pa slaget eller om
det er liftet. I noden nedenfor er alle akkorder hvor akkordskiftet ligger li-
ge pa slaget markeret med en firkant, mens de steder hvor akkordskiftet
skal liftes er markeret med en ellipse.
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Taking a chance on Love

J= 100
., Cm Chlin Dt [6]  [Cra]
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TP~ |
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Bemeerk at alle de steder hvor der ikke er enten en firkant eller en elipse
er der frit valg. Det er altid vigtigt at lifte nogle af disse akkordskift, men
det vil som regel vaere for meget at lifte alle.

24. Al - doven flydestemme

Doven flyde- Vi starter med at disponere det farste kor s flydestemmen er doven - dvs

stemme sa der stort set kun er en tone pr akkord, men samtidig benytte liftede
akkordskift og forsinkede akkordskift til at ggre stemmen levende. Samti-
dig vil vi lave et par enkle korsvar, der ofte blot er en enkelt ubetonet
markering til at udfylde hullerne.

Nar vi skal disponere A1l skriver vi fgrst rytmen med tekst ned sammen
med melodien. Det kunne f.eks vaere sddan:

J=100
Ned swing . . .
5 Craaj’  Chdira D7 G° Dra? G79) Craaj?
Solist P SR i EE==——c—==
(lendE) L0 T 3 " ) 4 ) 4 [#3
el —
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il b
N r .1 1 1Y 1 1 Y 1 1Y 1 1 1 1Y 1 1Y
Kor |gg=—yy s 3 3 T
el
Du du du  a Du du du YEAR! -Uh
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$ A S ——.
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g 5 5
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XD—5 e e - —0—0—0—0—0 10— —90+¢
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du du a tak-ing a2 chance on lowe a  chance on
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Her er det udelukkende tekst og rytme der er skrevet ned.
Bemaerk
... at vi i takt 1 har et liftet akkordskift til C#dim.
... at vi i takt 2 har fgrst en forsinket Dm7 og derefter en liftet G9
... at vi starter takt 3 med en liftet Dm7
.. at vi har et fill i takt 4 pa yeah!
.. 0g at vi fglger melodirytme og tekst i de to sidste takter.
... 0g at der i takt 8 er et fill hvor Eb7 kommer lige pa slaget
mens Dm7 og G7 liftes

Nar afsnittet er disponeret rytmisk kan vi fylde flydestemmen pa:

=100
Med swing . . :
Craj?  Cldir Dra? G0 Dra? G Craaj?
Solist va T T T s o _— =
(] . ] ) ‘ L f ' : i 1 I_ 1
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g —
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Ser vi igen pa den samlede disponering af korsvar sa har vi:

+ 1takt 4 er der lagt et udrab YEAH! ind.

+ I takt 6 er der lagt et (du)-a ind pa 3-og.

e I takt 8 er det store hul” udfyldt med en tekstlig gentagelse: a
chance on (love). Rytmisk er det lidt svaert at genbruge rytmen fra
takt 7 (det vil give en rytmisk konflikt) og derfor vaelger vi bare at
laegge en spaendende rytme ind over ordene. Der er fire akkorder i
takten og vi veelger at skifte G7 lige pa slaget og lifte de to sidste.

+ Endelig m3 man sige at det liftede akkordskift til takt 2 faktisk fun-
gerer som et simpelt korsvar.

Bemaerk at placeringen af korsvar ofte fremhaever nummerets form: Det
store korsvar ligger i takt 8 hvor perioden slutter. Det naeststgrste ligger
der hvor fgrste halvdel af perioden slutter i takt 4 og de sidst to ligger
midt i de to periode dele.

Selvom vi ofte ser korsvar optraede i takt 4 og 8 sa kan vi sagtens mgde
temaer der er lavet sd hullerne ligger andre steder i 8-taktsperioden.

Bemeerk i gvrigt at akkorderne er andret et enkelt sted. I takt 7 har jeg
lagt en G9 ind i stedet for en G7. Det har jeg gjort fordi 9'eren allerede

ligger i melodien. Hvis vi ikke havde gjort det ville takten have set ud som
folger:
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25,
Rytmiseret
flydestemme

Jazzvokal

Drd? a7 " Er? EP?Dr? G7

4 £ p—
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t&mg av.hx“ &)
A 5 5 P D
& ——F—F—++
4 3
tak-ing a chance [on lodal” 2 chance on
5 5 5 —
e e s e e e e o L

Ordet on vil her blive lidt mudret fordi der pa denne tone optraeder et a, et
g og et fved siden af hinanden. Ved at a&ndre S til tonen a fremhaeves
den spaendende tone i klangen nemlig 9'eren i stedet for at vi som ovenfor
fremhaever den uinteressante tone i klangen - grundtonen g.

Generelt skal man passe pa at flydestemmen ikke ligger alt for taet pa me-
lodien. Hvis den ggr det skal vi enten flytte den til et andet leje, forenkle
den eller ggre det som vi skal se i naeste kapitel nemlig at lade koret fglge
solistens melodi ... men det er en helt anden historie, og den begynder
farst lidt senere!

A2 - rytmiseret flydestemme
I den rytmiserede flydestemme skal vi have mere melodi, mere rytme og

flere korsvar. Vi starter med at planlaegge rytmen i korsvarene og fylder
sa ud bagefter. Det ggr vi ved at disponere stemmen rytmisk.
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Under melodien er korsvar med tekst og rytme noteret. Da det kun er

rytmen vi er interesseret i pa nuvaerende tidspunkt er det noteret pa to-
nen g. Det skal ikke laeses som toner, men kun som rytme. I fgrste takt
star love som er afslutningen pa det korsvar vi lavede i slutningen af A1l.

Nar der ikke er lavet noget i sidste takt i A2 er det fordi at dette korsvar
skal laves ud fra B-stykket i lige sd hgj grad som ud fra A2 - vi venter med
det.

Nu fylder vi ud mellem korsvarene i A2. Stadigvaek handler det kun om
rytmen.
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Det kan vaere en god ide at skrive akkorder pa rytmelinien - iseer der hvor
akkordskiftet er liftet - for at huske det.

Husk at den rytmiserede flydestemme heller ikke ma lave rytmiske kon-
flikter med melodien. Derfor er akkordskiftet kun liftet de steder hvor me-
lodien skal eller m§ liftes.

Det er svaert at sige hvor meget rytmen i koret skal g pa tvaers af melo-

dirytmen og hvor meget den skal doble melodirytmen. Svaret er nok bdde
0g. Hvis koret dobler melodirytmen hele tiden bliver koret kedeligt og
tungt. Hvis den hele tiden gar pa tvaers bliver koret forvirrende som bag-
grund for melodien.

A Cmaj?  Chdira Dra? G9 Dra? GTite) Cruaj”
—— — EEsEa—sam=
\J 4 v ' .r) 1 : =

Here I Elide a2 - gain a-boutto take that ride a- gan
P n 1Y 1Y 1 1Y 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
FaY 1 I'I I'I 1 I'I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 * 1 L 1 1 1 1 1 1
15N 1 al al al a & o a o o o o a al ™D = - o al - &
\ay d- - b b - - A AN_AN_ AN A 4 'V' b - b A A4 b v v

(lowe) dp da bi du  du-a  slidea - gamnm dap da du a ride a - gain
Lra? D¢ Dra? G709) ce

g ———
= === E====c== :
o G . 4 — 7 - =

Star Iy pyed 2 - Zam txmgchmce? on ﬁm——" f
fal — 5
') t Tt t ——¢ Y I S S S S | t  ——
e L e e L L e i e e e e B o e
S . A - b b - - - b v - - b - - v v 7
e’ "

ba - ba-ba byp ba cnse Im taking A chanceon - lowe

Prgv hvis det er muligt at nogle synger melodi, mens andre "taler” koret,
sa du kan hgre hvordan din rytmiske idé fungerer.

Nar man har lavet sin rytmelinie laegges flydestemmerne pa - i forste om-
gang kan man godt bare laegge flydestemmen med s3 doven stemmefg-

ring som muligt:

Jazzvokal
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Som faerdig Igsning er den ikke god. Flydestemmen bliver for dyb til sidst
og det er lidt stillestdende med alle disse tonegentagelser. Endelig har vi

heller ikke gjort noget ud af at skave til melodien. Hvor ligger flydestem-
men uheldigt i forhold til melodien?

Derfor starter vi forfra nu og ser pa hvor vi skal laegge flydestemmen en
eller flere omlaegninger op (eller ned men det bliver nok ikke aktuelt her)?
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Bloksats

26.
Stemmernes
omfang

27. Spring

28.
Harmonisering
af akkordtoner

Bloksats er den 4-stemmige vokal satsteknik, hvor melodien ligger
i korsopranen, og hvor de andre stemmer som udgangspunkt til-
straeber at falge melodien sa parallelt som muligt.

I denne sammenhaeng siger vi kort at vi harmoniserer melodien, nar vi
[*] [*] . .
legger understemmerne pa. Det kaldes ogsa thickened line.

I dette kapitel vil vi i starten ga ud fra at solisten synger melodien sam-
men med koret og at solisten er en kvinde. Vi vil senere vende tilbage til
denne diskussion.

Alt, tenor og bas skal ligge indenfor det tilladte omrade for flydestemmer,
dvs mellem den midterste linie i G-ngglen og den midterste linie i F-
ngglen. Sopranen fglger melodien.

Tenor skal ikke over g og Bas skal helst ikke over tonen d og aldrig over
tonen e.

Sopran springer som melodien. De gvrige stemmer skal ikke springe mere
end en kvart eller evt en kvint.

S springer som melodien. De gvrige stemmer skal ikke springe mere end
en kvart eller evt en kvint.

Vi gnsker sangbare understemmer, men eftersom melodien styrer stem-
mefgringen sa stiller vi ikke naer de samme krav som ved flydestemmer.
Her er ikke krav om korrekt oplgsning af 7'er, og forbuddet mod f.eks. for-
stgrrede tertser kan vi ikke overholde.

Nar melodien har en akkordtone anbringes de gvrige toner i stemmerne
under sa vidt det er muligt i taet beliggenhed.

Lad os forsgge os med nedenstdende melodi.
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solist
S+&
T+B
29.
Akkordfrem-

mede toner og
den almindeli-
ge regel

Jazzvokal -

Vi har allerede noteret S ind i skemaet. Derefter fylder vi toner pd neden-
under.

Vi skal huske at i A7(b9) har vi fravalgt grundtonen.

Vi skal ogsé huske at de steder hvor akkordskiftet er liftet, her skal blok-
stemmen selvfglgelig ogsa lifte akkordskiftet ligesom vi ville have gjort i
en flydestemme.

Vi skal ogsa huske at i 3. takt skifter akkorden selvom melodien bliver lig-
gende. Vi ma selv vaelge om akkordskiftet skal liftes eller ej. Vi vaelger
ikke at lifte.

Resultatet bliver fglgende:
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Bemaerk i gvrigt at i overgangen Em7-A7 oplgses 7'eren ikke som vi krae-
ver for flydestemmer. Understemmerne er nemlig her styret af melodien.
Vi gnsker at skabe en “fed” udgave af melodien, og nar melodien gar op
sa fglger understemmerne. Den enkelte stemmes stemmefgring skal ikke
veere naturlig "i sig selv”, men ses i forhold til melodien.

Hvis vi har en akkordfremmed tone kan vi altid harmonisere den ved at
udelade den akkordtone der er naermest nedenunder.

Gert Uttenthal Jensen -
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Ofte vil der veere tale om gennemgangstoner og ikke stillestaende klange
som her, men princippet er det samme.

I fgrste eksempel ligger tonen a under en G6-akkord. Tonerne i en G6-
akkord er

g-h-d-e

Den tone der ligger naermest under meloditonen a er g sa den udgar, og vi
anbringer dermed tonerne h d og e under tonen a.

I eksempel 2 er det tonen h der er den akkordfremmede. Vi fraveelger den
nermeste akkordtone under nemlig tonen a.
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30.
Eksempel

Vi ville i gvrigt fa praecis samme resultat, hvis vi havde valgt at “taenke” h
ind i akkorden - Am7 med tilfgjet h bliver Am9 og ved 9'erakkorder fra-
vaelges som regel grundtonen.

I eksempel 3 har vi tonen fis og akkorden A9. Af akkordtonerne cis e g og
h fravaelger vi tonen neermest under fis. Det bliver tonen e der fravaelges.

I eksempel 4 udgar tonen a i D7-akkorden

Lad os se pa et "rigtigt” eksempel: Starten af B-stykket fra Satin Doll.
Under alle akkordtoner er anbragt de gvrige akkordtoner i teet beliggen-
hed. Vi arbejder stadigveek kun med taet beliggenhed og derfor kan vi let

komme pa kanten af kravene om hvor hgijt herrestemmerne ma ga. Det
vender vi tilbage til senere.
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Ser vi bort fra optakten, sa ligger der tonen c under en Gm7-akkord. Det
betyder at tonen Bb i Gm7 udelades.

Pa to-slaget ligger tonen a under Gm7-akkorden. Her udgar grundtonen g.
Under C7 ligger tonen a og det betyder at tonen g udgar her.

Resultatet bliver dermed:
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De steder hvor den almindelige regel for akkordfremmede toner (punkt
29) er brugt er markeret med *).

Dette er et udmaerket resultat med de fa virkemidler vi har ved handen.
En svaghed er de mange tonegentagelser der er i understemmerne.

Som udgangspunkt harmoniserer vi altid blokstemmer ved de almindelige
regler for akkordtoner (punkt 28) og den almindelige regel for akkord-
fremmede toner.

Nar vi har gjort det har vi tre regler vi kan benytte til at ggre stemmefg-
ringen bedre. Det er regler der bruges i forskellige situationer og vel veks-
lende succes. Det er helt ngdvendigt at vi i hvert tilfaelde lytter mulighe-
derne igennem og vurderer om Igsningen er bedre end standard-lgsningen
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31.
Kromatiske

nabotoner og
Parallelreglen

32.
Skalaegne

nabotoner og

Dim-reglen

Jazzvokal

efter de almindelige regler. De to fgrste regler geelder for akkordfremmede
toner.

Vi siger at en tone er kromatisk nabotone til en anden tone, hvis tonen

ligger en lille sekund fra den naeste tone og hvis samtidig den naeste tone
er en akkordtone.

En kromatisk nabotone er sa at sige en der "glider pa plads” umiddelbart
efter.

Ved en kromatisk nabotone kan man prgve at fgre alle stemmerne kro-
matisk i samme retning til den efterfglgende akkordtone-blok.

Denne regel benyttes ofte ved kromatiske nabotoner der ikke samtidig er
skala-egne nabotoner (se under punkt 32).

Kromatisk
nahotone
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Tonen gis er kromatisk nabotone fordi den fgres en halv tone op til tonen
a - der er den sidste tone i 1. takt.

Derfor laegger vi samtlige stemmer pa tonen gis en halv tone under den
Fmaj7-klang der ligger pa sidste 1/8-del.

Bemaerk stemmefgringen i A fra 1. til 2. takt. Her springer vi fra f til gis -
en forstgrret sekund. Det er tilladt hvis det ikke kan vare anderledes. Det
vil senere vise sig, at det godt kunne vare anderledes, men at det vist ik-
ke bliver nemmere at synge af den grund. Det er nok bare s3dan det er!

Uden punkt 29 sa vi en generel regel for hvordan akkordfremmede toner
kan harmoniseres. I punkt 31 sa vi en regel der i specielle tilfeelde kunne
bruges i stedet, og her fglger endnu en teknisk lidt sveerere regel for
hvordan man i nogle tilfaelde kan harmonisere akkordfremmede toner. Det
er en regel der geelder for skala-egne nabotoner.

En skalaegen nabotone er en tone der viderefgres med en lille eller stor
sekund til naeste tone indenfor den skala vi befinder os i
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33.
"9 for 1”

PN
<31
P [
2 | @l
o

Vi har her markeret alle akkordfremmede toner med en cirkel.

Den fgrste akkordfremmede tone er a , og den viderefgres til en akkordto-
ne med en lille sekund. Derfor er det en kromatisk nabotone (KN) .
Samtidig passer den ind i skalaen og er derfor ogsa skala-egen nabotone.
(SN)

Den naeste indrammede tone c efterfglges ikke af en akkordtone og derfor
er den hverken skalaegen eller kromatisk nabotone.

Naeste tone - d - tilhgrer skalaen og ligger som nabotone. Derfor er den
SN.

Sidste tone i fgrste takt er en SN, men det er ikke en KN idet der er en
stor sekund til den efterfglgende tone g.

Tonen dis i 2. takt er tydeligvis ikke skalaegen. Da den fgres kromatisk op
til e er det en KN.

Hvis de foregdende regler giver et for stillestaende resultat kan man ved
en skalaegen-nabotone altid forsgge at harmonisere akkorden med en
dim-akkord, s& meloditonen bliver gverste tone i dim-akkorden. Om det
fungerer ma man lytte sig til.

(Cdia) (Calin) —
ar | Ex? | Ar? ! F6

B R R
sieif |giere 58 ¢

T

T+B A5

Denne regel skal betragtes som et supplement til de gvrige regler. Den
kan bruges hvis satsen bliver lidt for stillestdende i understemmerne.

Vi har tidligere talt om at dur 7'er akkorder, mol-7'er akkorder og maj7
akkorder kunne udvides til 9'erakkorder. I praksis vil det betyde at 9'eren
skal med i klangen i stedet for grundtonen. Det kan vi ggre hvis grundto-
nen ikke ligger i melodien:

Hvis vi har en dur-7'er akkord, en mol-7'er akkord eller en dur-maj7'er
kan vi - hvis grundtonen ikke ligger i melodien - erstatte grundtonen med
9'eren.
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34.

Tilbage til ek-

semplet fra
8§30

35.
Drop-2

Jazzvokal

Hvis vi ser pa eksemplet fra punk 30 sa er alle de akkordfremmede toner
skalaegne og derfor kan vi alle steder forsgge os med dim-akkorder.

Man skal altid lytte efter hvor dim-akkorderne fungerer godt. Her er et
forslag:
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Da der ikke er tale om at vi eendrer akkorden, men bare harmoniserer en
gennemgangstone, skal akkorden ikke noteres som en andret akkord.
Man kan valge at notere den i parentes.

Vi har flere gange haft problemer med at T og B blev meget hgje. Vi skal
nu se naermere pa hvordan vi kan Igse dette problem.

I flydestemme arbejde vi konsekvent med taet beliggenhed, men det er ik-
ke muligt eller hensigtsmaessigt i blokstemmen, hvor understemmerne
skal forsgge at fglge med en melodistemme, der kan indeholde store
spring.

Derfor skal vi se pa forskellige former for spredt beliggenhed.
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tet drop-2 drop-2+3 drop 2+4

Den fgrste akkord er lagt i taet beliggenhed. I det fglgende vil vi referere
til akkordtonerne i raekkefglge oppefra. Med denne beliggenhed af Em7 er
tone nr 1 altsd h, tone nr 2 er g osv.

Det andet eksempel kaldes drop-2. Det er spredt beliggenhed hvor tone nr
2 er lagt en oktav ned. Det betyder at tone nr 2 ligger i bassen og at der
bliver et hul mellem S-A og mellem T-B. Derved bliver afstanden mellem
to toner hgjst en kvint.

Det tredje eksempel kaldes drop 2+3, fordi vi her bade har lagt tone nr 2
og nr 3 en oktav ned. Det betyder at tone nr 3 er i B og at der er et stort
hul mellem S-A pa en sekst (det kan blive en septim).

Det sidste eksempel kaldes drop 2+4 og her er tone nr 2 og nr 4 lagt en
oktav ned. Dermed er tone nr 4 i bassen og der er hul mellem alle toner-
ne. Mellem A-T er der her en sekst men der kan ogsa vaere en septim.
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36.
Taet
beliggenhed
eller drop-2

Jazzvokal - Gert Uttenthal Jensen - Side 31

Ud fra en G7-akkord beliggende med tertsen gverst ville det komme til at
se ud som fglger:

G7
s e e
o 5
£l e
[0 e ) ]
T+B /I.: =

tet drop-2 drop-2+3 drop 2+4

Som udgangspunkt tilstreebes at stemmerne ligger taet, men nar melodien
ligger hgijt eller nar melodien har store spring, kan det ofte vaere ngdven-
digt at laegge stemmerne spredt. Disse steder anvendes sa drop-2, hvor
akkordtonen under sopranen laegges en oktav ned. Derved opstar der et
"hul” mellem S-A og mellem T-B. Stgrre afstand end drop-2 anvendes
meget ngdig.

En anden made at udtrykke dette pa er ved at sige at der ikke ma vaere
stgrre afstand end en kvint mellem to stemmer i en blokstemme.

Vi kan i specielle situationer komme ud for at afstanden mellem S og A
bliver en sekst (drop-2+3) men hvis det er muligt at undg§ det, skal man
ggre det.
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Ser vi pa eksemplet fra Satin Doll B-stykket s& ndede vi fgr til at

satsen er god, men at lejet generelt er hgjt for T og B. Derfor vaelger vi at
lave drop-2 i alle 3 takter. Det betyder at anden tone i hver akkord (dvs
Alten) bliver lagt en oktav ned og bliver dermed til B. A gar sa ned og
synger T-stemmen, der sa skal noteres i gverste nodelinie og T synger den
stemme der fgr var B-stemmen. Resultatet bliver:

(Cdira) (Cdirm)
GP? c7 J Gra? o7 / Froaf?
n 1 1 1 1 1 ﬂ 1 1 } 1 ﬂ '\n
eSS SEEOE eSS SSeSTEsEes
el F S’ - Sade’”
S+& She's [no-bo-dy's W1 so 'm p]y - g it ocod”  as cm be
T+B P —_ ™ — >~ | o
S — e E T
/’. i.: 2 1 1 = - 1 1




37.

Vi benytter ogsa skift mellem taet og spredt til at udligne store spring i un-

Ikke for mange derstemmerne:
skift mellem

teet og spredt

Jazzvokal
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Vi ser hvordan sekst-spring i melodien giver sekst- og septim-spring i un-
derstemmerne hvis vi holder stemmerne taet, mens springene bliver “glat-
tet ud” til kvart og kvint-spring hvis vi benytter skift mellem taet og
spredt.

Men i nedenstaende eksempel ser vi ogsa problemer ved at skifte mellem
teet og spredt:

Lasning uden skift tet/spredt: Lasning raed skift tetispredt:
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Igen er der ingen tvivl om at Igsningen uden skift fra teet til spredt ikke
fungerer. Understemmerne springer meget mere end den tilladte kvint.
Men svagheden i denne Igsning kan vaere at melodibevagelsen fra h til g
harmoniseres med en modsat rettet bevaegelse i bassen. Idealet om at
blokstemmen skal veere en “fed” udgave af melodien er sdledes ikke til
stede.

Samtidig vil mange skift mellem teet og spredt ofte slgre melodien og der-
for skal det kun bruges til at Igse stemmefgringsproblemer nar det er ngd-
vendigt.

|Undgé ungdige skift mellem taet og spredt beliggenhed.
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38.
Takin a Chance
on Love

Bloksats i B-stykket

Lad os nu vende tilbage til det nummer vi har arrangeret A1 og A2 som
flydestemmer -Taking a chance on Love. Vi vil i dette nummer arrangere
B-stykket i bloksats. Melodien er som fglger:
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{) [ P ... BN
i 4 b I -t l? I Pl N 11 1 1 1
| L1 1 1 — 1 l; } } e 1 1 11 A [Y ’J[. E
el - | h-#_hh-l | N ] I -
I thoughtthe cards were a fame - up I rew er wouldtry But
Fro? Bbo EbS Fra? b7 a7
| . [ ! -l
[ 1 1 1 1 | .| [ 1N | 1 1
——— =
11 1 b4 N
H u 1 — | L T —
now  T'm tak -inghe Zame up mdthe ace of  heats is high

Vi harmoniserer det i fgrste omgang ved at harmonisere alle akkordfrem-
mede toner ud fra den generelle regel om udeladelse af underliggende ak-
kordtone, mens akkordtoner harmoniseres med de manglende akkordto-

ner. Samtidig benytter vi skift mellem taet og spredt de steder hvor melo-

dien springer meget og der hvor melodien gar hgijt. De fgrste 4 takter bli-
ver saledes:

Spredt Tet Spredt Teat Spredt Tat
Gra? co Fé G’ C7 Fruaj?
S+A ’i'n L ‘-’l I | _d | _d ! . F\ = T : ; I/ ~
g 31 7—
O - -] | 7 b -+
I [thougit the cards WeTe A fframe I rev er would try § But
— ey
s - #ﬂ e £Lle o B3 E
[0 P A 1 S — | | IN| 1 re | 1 Il
T+B ’Il L ‘-'l 1 ! I_‘! 1 | 1 | V 1 L 1 Al : !
P—f T L ——
AF AF

Der er to akkordfremmede toner her markeret med AF.

Vi har en del skift mellem taet og spredt her fordi melodien springer en
del. Det hgje leje i starten kraever at vi starter spredt mens lejet i slutnin-
gen passer bedre til taet beliggenhed.

Sidste halvdel af B-stykket bliver sdledes:

Tt Spredt Tt Spredt Tet Spredt
Fro? Bbo EbS Fra? b7 a7
1 ! | [—— | 1 -
)] 1 1 1 1N 1 1 1 1 | 1 it |
| 1 : ]"\b
S fa— o
S’
now I'm o tak-ing the wp  ad the |ace of hearts is high
l? - t b‘ ~
y T PO el R f. t — = —
= T
AF AF  AF

Herefter ma vi overveje om nogle af de alternative regler skal anvendes
for harmonisering:
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39.

Rytmen i blok-
stemmen og
korsvar

solist

Skal nogle af de akkordfremmede toner harmoniseres med en dimakkord?
Er der kromatiske nabotoner der skal harmoniseres med en kromatisk fart

blok-akkord?

Skal vi for nogle af 7- eller maj7-akkorderne anvende reglen om "9 for 17?

Svaret pa disse spgrgsmal er at der ikke er nogle kromatiske nabotoner og
reglen om “9 for 1" er heller ikke oplagt. En af de akkordfremmede toner
bliver flottere med dim-reglen (den kunne vare brugt flere gange) og det
feerdige resultat bliver:

Gra? co Fé Gmp? C7 Fraaj?
{l | | ' ! :
S+A 3 1 P A 1 1 1 InY 1 N } 1 l, ~ i
o - 1 - :F:‘SEEV S
I thought the cards WL A frame - up I rer e woulrltry/_\ But
Lo — TN
” o |5 e peln P = B
23" ’ A 1 S — 1 1 =7 ] 1 1 1
T+B III L ‘-’f ! 1 ].II 1 | 1 ! IV 1 ] Al { S !
L ) I Load
AF AF
Fro? Bbo EbS Fra? b7 a7
fl | | | [T | !
S e T e
L} 1 -5
S| L, kUl 3
St
now  TI'm tak-ing the Zame uwp  ad | the ace of hearts is high
~
B Bree. P2 oo sl bg 12 bl
F A 1 L 1 1 1 1 1L 1 1 1 h=d
ad l‘,; . | l__\} 1 | 4 1 1 = 1
AF Dim | aF

Hermed har vi udarbejdet en standard bloksats af B-afsnittet. Inden vi

slutter kapitlet skal vi se hvordan vi kan kombinere nogle af de teknikker
vi leerte i flydestemmeafsnittet med blokstemmeteknikken sa den kan ud-
vikles og varieres yderligere.

Rytmen i blokstemmmen er som udgangspunkt som melodirytmen.

Hvis vi lader solisten synge melodien kan vi lave de samme tekstlige for-
skydninger og indarbejde korsvar i satsen som man kan i flydestemmer.

Vi kan lave en rytmisk disponering af blokstemmmesatsen hvor vi blot note-
rer alle afvigelser fra grundrytmen. Den kunne for det B-stykke vi lige har
arbejdet med se ud som fglger:

Gra? co Fé Gm? C7 Fraaj?
{l Ll [ 1
)] 1 P A M I ral N 1 1 1 |
1 1 | 1 For)

:@ L= J— T —T 11 T [ - T i W )

e) - | | ==

Ithought the cards weere a frame up I rew er wouldtry
{l . .
v = = i I o o
| £ an WL A AR 117 g P L ™ ™ ™ = = L |
S —f R L S L s s 4
)] —
try I rwrer would BUT
Fro? Bbo EbS Fra? b7

g 1 | 1 | .| ﬁ 1 1 -dl
D e e e e e e e

N nY | 1 1 1 h_d 1 - - | nY | L b S~

el | S| ! | v e o

now I'm tak- g the [zame up and the | ace of hearts is high
.
o Tt A e ——
P« SN P TR i S A P Cra— T T—1 = T T T T
@ P l o' o o o0& — oo = - P1ES (W (L3 AL P I L | L
e) "
now I'm tak- g the gme up md the high So  high!

Jazzvokal -

Gert Uttenthal Jensen

Side 34



Indarbejdes dette i melodien efter de principper vi allerede har gennem-
gaet for korsvar sa kunne resultatet f.eks. blive:

Gr? co Fé Gm? C7 Fraaj”
{ [ R !
) )] 1 A L InY 1 P N 1 1 1 1
solist :@—b—‘;!—f——p—f‘_}'_}'? e e e M S I I i Sa—— " S t
L= 3 1 1 1 1 1 1 1 1 [ 1 1 1 - Y 2 1
] - | i — — T 5
I thoughtthe cards were 3 |fame - up I v e would try But
{ | | [ = !
S+A 3 1 A 1 E E N } 1 1 1 1 11 | -l
el - J | e s 5 R
I thoughdthe cards were 3 |fame - up I v e wouldtry I rewer would BUT
— — Ve .
e |0 oF SR B oo aolc o B8 s
I 10 A 1 - 1 1 1l 1 1 1 | 1 1
T+B A '
V¥ T »
Fra? Bbo EbS Frid  &b7 a7
{l [ -
) A 1 1 1 A1 1 1 | 1 | il |
m&ﬁ::ﬁﬂﬁ —— ——r
1 " L 4% -~
[ i | P =~ T bl | " LA IR~
nowe I'm tak-ing the game uwp ad the |ace of hearts ishd
{ 5 I | N | I
1 | - 1 1 1 | 1 1 L
11 1 { = '1 1 InY
= NI
now I'm  tak-ing the Zame uwp ad the |ace of hearts ishigh So  high!
l’# e epe o I’E %ﬁﬁ ;E 1{ p he e b -
=) T 4 4 ! G
yF A0 oy L — 1 1 S— 1 1 S
I I; L L 1 1 4 1 1 } E-I I I'l

Bemaerk at jeg i korsvaret i 4. takt eendrer akkorden til Fmaj9. Fmaj7 er
vanskelig at arbejde med, fordi hvis vi la&egger den en omlagning ned
(eks. 2) far vi en lille sekund mellem S og A hvilket lyder grimt og derfor
er forbudt.

no2 3 4
Fraaj” Fraa” F6 Fmaf®
] +

Lgsningerne kan vaere at aendre akkorden til F6 nar vi leegger den ned
(eks. 3) eller at eendre den til Fmaj9 (eks. 4). Det sidste er det vi kort
kalder 9 forl.
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Opgaver til bloksats

Opg 1: Lav en blokstemme til fglgende melodi. Da alle meloditoner er akkordtoner kan vi
ngjes med at anbringe akkordtoner under melodien i taet leje. Husk at kor-sopranen - S -
har melodien. Syng den sammen nar I er faerdige.

\ 6 X Dra? 9
=] ] : — — ——— : z i
[ \e_}' ey 4 L 4 i " i T i i ‘ ‘ 1

Opg 2: Lav en blokstemme til fglgende melodi. Da alle meloditoner er akkordtoner kan vi
ngjes med at anbringe akkordtoner under melodien i teet leje.

Dé Exa? 7 Hm? Exd? A7 D6

=

==
el
jE£ L
NI =
| 1NN
| 108
[ 108
| 1NN
L 188

Solist-kvinde

MGt

Opg 3: Lav en bloksats pa starten af Hvem har malet himlen bl§. Leeg stemmerne teet
selvom det betyder at bassen kommer rigelig hgjt op.

F6 Fidira Gr? Cc? F6 Dr? G7 c?
fl ] ] I I | |
e e ] 7
GRS T a s 7 :
5 =

. » .
Hrem har ma - let him - len bla? Det  er svat A STa- Ie P

Opg 4: Lav en bloksats. Ved akkordfremmede toner udelader vi den akkordtone der ligger
naermest under den akkordfremmede tone.

. B A7 Dreaj? H?
e —— -_— —— —T— !
r——y I e !

Opg 5:Lav en bloksats. Ved akkordfremmede toner udelader vi den akkordtone der ligger
naermest under den akkordfremmede tone.

" cé Lr? Dira? G7
H— ] : ] — ] — : |
02 - ) = s — - 4 e i
Lowe - Iy mn ter hade Iost ™ - mam - tic mood

Opg 6: I nedenstaende eksempel er alle akkordfremmede toner kromatiske nabotoner.
Harmoniser disse efter reglen om at samtlige stemmer skal fgres parallelt her (punkt 31).

6 Exa? 7 Fra? 7

)
M=

|
4] .

=
=

=3
|_HEE
=3
|_HEE
B

{]
f <]
S
el
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Opg 7: Harmoniser der akkordfremmede toner med dim-reglen.

Ce Ex? Dra? G7
fl | |
P % = . :
| FanY 5 | =4 |
e i s

Opg 8: Nedenfor er der en bloksats som er kommet til at ligge for hgjt. Laeg stemmerne
ned vha drop-2. Det betyder at A-stemmen laegges en oktav ned sa“den ligger i bassen.
Dermed overtager A sa T-stemmen, der nu bare skal noteres i nodelinien for S+A.

U . i I
R e S ——
SN S S -
o : : i + 2 f. i

Opg 9: Se pa den blokstemmesats du lavede i opgave 3. Prgv at leegge stemmerne ned
vha. drop-2 i de to fgrste takter, og sa beholde det teette leje i takt 3-4.
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